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Resumen: Este articulo aborda el aula de arquitectura como un
laboratorio creativo en el que se configuran practicas pedagogicas
innovadoras orientadas a la ensenanza del proyecto. El trabajo se deriva
de un proceso de investigacion cuyo objetivo fue sistematizar y analizar
experiencias de caracter didactico en distintos cursos de la Facultad de
Arquitectura e Ingenieria. La metodologia consistid en un trabajo de
campo con fichas de observacion estructuradas, que permitieron registrar
dinamicas de ensenanza, interaccion docente-estudiante, recursos
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El presente capitulo es producto del proyecto de investigacion Metodologias creativas en

el aula como generador de procesos artisticos, desarrollado en el marco de la convocatoria
de proyectos institucional de la Institucion Universitaria Colegio Mayor de Antioquia.
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empleados y resultados formativos. A partir de esta sistematizacion se
construy6 una cartografia de metodologias creativas agrupadas en tres
categorias; exploracion grafica, trabajo colaborativo y elaboracion de
modelos, que revelan aportes significativos en términos de creatividad,
pensamiento critico, experimentacion formal y articulacion entre teoria y
practica. El analisis evidencia que la consideracion del aula como espacio
creativo no solo favorece procesos de aprendizaje activo y colaborativo,
sino que ademas constituye un aporte al debate sobre la transformacion
de los modelos pedagogicos en la ensenanza de la arquitectura.

Palabras clave. Metodologias creativas, experiencias pedagogicas, aula,
procesos artisticos, ensenanza y arquitectura.

Abstract: This article addresses the architecture classroom as a creative
laboratory where innovative pedagogical practices oriented toward
project-based teaching are developed. The work is derived from the
research process, whose objective was to systematize and analyze
teaching experiences in different courses at the Faculty of Architecture
and Engineering. The methodology consisted of fieldwork supported

by structured observation forms, which made it possible to record
teaching dynamics, teacher-student interaction, resources used, and
learning outcomes. Based on this systematization, a cartography of
creative methodologies was constructed, encompassing three categories:
graphic exploration, collaborative work, and model making, that reveals
significant contributions in terms of creativity, critical thinking, formal
experimentation, and theory-practice articulation. The analysis shows that
considering the classroom as a creative space not only favors active and
collaborative learning processes, but also contributes to the debate on
the transformation of pedagogical models in architecture education.

Keywords. Creative Methodologies, Pedagogical Experiences, Classroom,
Artistic Processes, Architecture Teaching.

Introduccion

La ensenanza del proyecto arquitectonico ha estado historicamente vin-
culada a la idea del taller como un espacio de experimentacion, donde la
practica reflexiva, asi como la interaccion entre estudiantes y docentes, se
convierten en los principales motores del aprendizaje. Sin embargo, a pe-
sar de la riqueza metodologica caracteristica de estos espacios, muchas
de las experiencias creativas que alli se desarrollan no logran trascender
el ambito del aula, ni consolidarse como parte de un modelo pedagdgico
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sistematizado. En la mayoria de los casos, las estrategias innovadoras
surgen como respuestas espontaneas a los retos del proceso formativo,
permaneciendo dispersas y sin el reconocimiento que les permitiria ali-
mentar una reflexion colectiva sobre la ensenanza de la arquitectura.

El futuro del arquitecto exige potenciar el pensamiento critico, la
creatividad y competencias transversales asociadas a la experimenta-
ciony los procesos artisticos. En ese sentido, metodologias como el design
thinking y el visual thinking han permitido concebir el aula como un en-
torno de aprendizaje activo donde teoria y practica se integran, promo-
viendo una formacion mas reflexiva.

Desde esta perspectiva surge la necesidad de considerar el aula
como un laboratorio creativo, un espacio de construccion y exploracion
conjunta en torno al conocimiento. El presente capitulo examina como
determinadas metodologias creativas fortalecen la ensenanza del pro-
yecto arquitectonico, partiendo de la premisa de que el pensamiento pro-
yectual se construye a través de la accion y la experimentacion.

El estudio se enmarca en un proyecto de investigacion cuyo propdsito
ha sido reconocer, documentar y analizar estrategias de ensenanza que
favorecen la expresion creativa como parte del proceso de aprendizaje.
Este, toma como campo de observacion las asignaturas de los programas
de Arquitectura y Tecnologia en Delineante de Arquitectura e Ingenieria,
donde se identifican ejercicios pedagogicos que incorporan diversas téc
nicas lOdicas como la composicion textual, tridimensional, grafica y visual
para fortalecer los procesos de creacion. Tales experiencias han permitido
reflexionar sobre los vinculos entre las artes y la arquitectura, estimulando
la exploracion conceptual y sensorial como componente de la formacion.

Estas reflexiones se relacionan con el contexto de transformacion edu-
cativa impulsado por la Ley 1330 de 2019, que promueve la incorporacion
de resultados de aprendizaje. Dicho enfoque direcciona el papel del do-
cente hacia un rol mas flexible y colaborativo, donde la mediacion peda-
gogica y la construccion adquieren protagonismo. Como senalan Vite y
Palacio (2021), la ensenanza de la arquitectura debe propiciar experiencias
formativas, las cuales incentiven la creatividad y la capacidad critica del es-
tudiante, entendiendo el aula como un laboratorio donde el conocimiento
se produce en la interaccion entre el pensamiento, la emocion y la practica.

Aunque este tipo de practicas pedagogicas ha ganado presencia, la
documentacion y socializacion de las metodologias creativas ain es limi-
tada. Muchos de los productos y hallazgos se mantienen en experiencias
aisladas al interior de los cursos, perdiendo la oportunidad de consolidarse
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como material docente que nutra otras asignaturas o programas acadeé-
micos. De alli la relevancia de analizar y documentar estos procesos como
aporte a la construccion de un modelo pedagdgico disciplinar.

A partir de estas consideraciones, el capitulo presenta una aproxi-
macion al aula como laboratorio creativo para la ensenanza del proyecto
arquitectonico. El proposito es aportar a la discusion curricular y ofrecer
herramientas tanto conceptuales como operativas para incorporar, docu-
mentar y escalar metodologias que fortalezcan el desarrollo de compe-
tencias en la formacion del arquitecto.

Marco Conceptual

La docencia en arquitectura del siglo XXI opera con la exigencia de for-
mar profesionales capaces de integrar, en un mismo proyecto, dimen-
siones técnicas, conceptuales y expresivas, mediante una comprension
integral del hecho arquitectonico. En esta linea, la investigacion en docen-
cia en artes y diseno propone curriculos orientados al desarrollo del pen-
samiento creativo como proceso estructurado; segin senalan Samaniego,
Usca, Salgueroy Quevedo (2024), este tipo de pensamiento no puede que-
dar reducido a la intuicion formal, sino que requiere acciones fluidas,
flexibles y elaboradas.

El fundamento se sustenta en las transformaciones contempora-
neas de la pedagogiaen el artey el diseno, donde la creacion se entiende
como un proceso interdisciplinario que articula lo técnico, lo conceptual y
lo expresivo. Desde estas perspectivas, la ensenanza trasciende la mera
transmision de saberes para incorporar dimensiones sensibles y simbo-
licas, cuyo sentido es ampliar las formas de producir conocimiento (San-
chez y Pérez, 201). En consecuencia, la antigua dicotomia entre ciencia y
arte ha sido desplazada por modelos en donde el docente actia como
mediador, asi, el taller se configura como espacio de produccion criticay
experimental. Xhambazi (2024) define esta pedagogia como una practica
transformadora que involucra al estudiante en roles activos de investiga-
cion, pensamiento critico y creacion de prototipos iterativos, combinando
tecnologias digitales y analogicas.

Rios y Chenge (2017) argumentan que el docente debe facilitar expe-
riencias significativas, vinculando tecnologia, conocimiento y creatividad
para una formacion integral. En esta misma linea, Piscitelli (2015) destaca
la integracion entre accion y reflexion; mientras que Cano (2018) incorpora
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metodologias como el art thinking y el visual thinking, para fortalecer la
comprension y comunicacion de ideas desde lo simbdlico y grafico. Por
su parte, la visualizacion manual y digital se ha consolidado como herra-
mienta cognitiva para transformar lo intangible en tangible; asimismo,
fortalecer la metacognicion en el proceso proyectual (Kadyirov, 2014).

Desde estas aproximaciones, el aula se concibe como espacio de
creacion colectiva, donde el aprender haciendo constituye una via para
producir conocimiento critico y estético (Vite y Palacio, 2021). Las metodo-
logias basadas en el hacer artistico integran teoria y practica, fortalecen
la multidisciplinariedad y potencian competencias creativas. Entre los an-
tecedentes disciplinares, Mindel (2018) destaca el papel del docente como
mediador critico en los procesos de invencion.

En el campo arquitectonico, Sarquis (2014) y el Centro Poiesis siste-
matizan practicas de experimentacion proyectual que articulan reflexion,
representacion y accion; en el contexto local, Pérez Salazar (2019) eviden-
cia como la alfabetidad visual y la fotografia potencian la creatividad y
la sensibilidad artistica, reafirmando la vigencia del aula como entorno
imaginativo.

Desde esta perspectiva, el aprendizaje no se limita a la adquisicion de
competencias técnicas o al dominio de herramientas proyectuales, por el
contrario, incluye la exploracion material, sensorial y narrativa mediante
procesos manuales, estimulando el pensamiento divergente y conver-
gente, esenciales en el disefo arquitectonico (Zyczkowska 2023). La crea-
tividad deja de ser una caracteristica individual para convertirse en una
propiedad incipiente de la mediacion pedagogica y el ambiente educativo.

Los cambios normativos y curriculares en la educacion superior, con
el enfoque en resultados de aprendizaje, la interdisciplinariedad y uso de
tecnologias emergentes, configuran un escenario renovado para la for-
macion en arquitectura. La literatura reciente sugiere que los contextos
post-pandemia y la expansion de herramientas digitales demandan un
modelo de aula mas flexible, adaptable y con métodos de evaluacion que
profundicen en la dimension proyectual y creativa del estudiante (Saleh,
Abdelmohsen & Hosnyc, 2022).

Metodologia

Bajo un enfoque cualitativo de investigacion-accion participativa, la inves-
tigacion fue orientada con los profesores participantes; esta se orienta a
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reconocer, interpretar y validar los procesos creativos de evaluaciones en
el aula para impartir la ensenanza del proyecto arquitectonico. El trabajo
de campo estructurado en sesiones de sondeo, entrevista y taller integré
el analisis documental para su posterior analisis.

El proceso, ademas, se dividid en 6 fases correlacionadas: revision
teodrica, analisis curricular, caracterizacion pedagogica, observacion, es-
pacio taller de co-creacion e interpretacion sistematica. Posteriormente
se identificaron patrones, contraste y potencias fundamentando la meto-
dologia creativa como centro de la formacion arquitecténica y del espa-
cio. A continuacion, se presenta una sintesis de estas fases, sus propositos,
actividadesy resultados.

Tabla 1. Sintesis de las fases de la investigacion Metodologias Creativas

1. Fundamentacion

Proposito principal

Construir el marco
tedrico y definir

Actividades realizadas

Revision bibliografica
actualizada;

Resultados
obtenidos

Marco tedrico

conceptual ’ . L consolidado y
s categorias analiticas elaboracion de P
y revision ) ) categorias de
sobre metodologias diagrama conceptual P -
documental . s . analisis definidas.
creativas. bibliografico.
L - Analisis curricular L
2. Revision Identificar cursos Seleccion de

curriculary
seleccion de
experiencias

y asignaturas con
potencial creativo
en la Facultad.

de planificaciones
de curso; matriz
de ponderacion de
asignaturas.

casos potenciales
y diagnéstico
curricular.

3. Convocatoria

Incorporar la
perspectiva docente

Convocatoria

Mapeo de 43

docente . [P R L experiencias
sondeo en la identificacion institucional; aplicacion docentes con
y L. de metodologias del formulario digital. X .
preliminar creativas potencial creativo.
Observary Observacion;

4. Trabajo de
campo en aula

registrar practicas
pedagogicas

en el contexto
universitario.

entrevistas; registros
audiovisuales,
descripcion de
metodologias.

Realizacion de

22 fichas de analisis
y matriz sintesis
comparativa.

5. Co-creacion
y validacion

Socializar, contrastar
y enriquecer
colectivamente

las metodologias
identificadas.

Workshop “Caja

de herramientas
docentes”: elaboracion
cartas recursos y
problemas en el aula;

puesta en comUn pares.

Validacion colectiva
de hallazgos,
consolidacion de una
sintesis compartida
de metodologias
creativas.

6. Analisis,
sistematizacion
y divulgacion

Integrar, contrastar
y difundir los
resultados
obtenidos.

Triangulacion
cualitativa; fichas de
caso; produccion

de material expositivo
y académico.

Modelo relacional
de pedagogia
creativa y productos
de divulgacion.
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Resultados

Implicaciones practicas e indicadores de
impacto del aula como laboratorio creativo

Los resultados presentados permiten afirmar que la creatividad, en este
marco, opera como atributo individual y efecto emergente del diseno di-
dactico, organizando condiciones de posibilidad (reglas de juego, res-
tricciones instructivas, interacciones) y articula una triada operativa:
mediacion docente, material experiencial y representacion expandida.

La investigacion se sostiene en la sistematizacion de 43 experien-
cias inicialmente mapeadas y 22 metodologias analizadas en profundi-
dad mediante fichas estructuradas, lo cual permite pasar de la anécdota
pedagdgica a una base comparativa con criterios comunes.

En términos de transferibilidad, los patrones observados sugieren
decisiones didacticas con efectos consistentes: la alta presencialidad (98%)
confirma que el laboratorio creativo se apoya en la interaccion sincrénica
y en la negociacion material del proyecto; el predominio del trabajo co-
laborativo (60%) indica que la creatividad se potencia cognitivamente; y
la centralidad yace en el producto manual (75%), refuerza el valor cogni-
tivo de “pensar con las manos” como mecanismo de inferencia espacial y
construccion de criterios tecténicos, complementado los recursos digita-
les (Ver Figura1).

Patrones observados en metodologias del aula-laboratorio (porcentaje)

100

Figura 1. Patrones
observados en las
metodologias del
aula-laboratorio
(porcentaje) Presencialidad ”
Nota. Los colores
corresponden a i
una escala de calor 0 20 0 60 80 100
(mayor porcentaje Porcentaje (%)

= mayor intensidad). Base del estudio: 43 experiencias das; 22 metodologias analizadas en profundidad.

Intensidad (%)
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Con elfin de hacer comparables los hallazgos y responder a la nece-
sidad de trazabilidad del impacto formativo, los resultados se organizan
en cinco dimensiones evaluables (Ver tabla 2): implementacion (proceso),
evidencia de producciéon (outputs), aprendizaje proyectual, colaboracion
y transferencia. Cada dimension se sustenta en evidencias minimas (arte-
factos, versiones, registros y rdbricas); a su vez, se consigna mediante ins-
trumentos breves que permiten replicacion en otros cursos y semestres.

Dado que el capitulo identifica metodologias y describe productos,
el paso siguiente para robustecer impacto y comparabilidad consiste en
explicitar un sistema minimo de indicadores (Ver tabla 3). Estos no bus-
can “reducir” la creatividad a un nUmero, sino hacerla trazable mediante
evidencias trianguladas (productos, rlbricas, observacion y percepcion
estudiantil), conservando el caracter cualitativo del enfoque investiga-
cidn-accion y la validacion colectiva (workshop de co-creacion docente).
En consecuencia, se propone el siguiente modelo logico de evaluacion,
a la par de una bateria de indicadores de proceso y resultado formativo,

aplicables por cursoy comparables entre niveles curriculares.

Tabla 3. Sistema minimo de indicadores y resultados de aprendizaje susceptibles
de ser asociados a procesos o metodologias proyectuales en el aula de clase

Indicador
minimo

Adaptacion y

Lo verificable

Versiones sucesivas con

Evidencia minima

2-3 versiones

Resultado de aprendizaje
(RA) posible asociado

RAT: Ajusta el

cambios. mejoras justificables, comparables + proyecto a partir de
documentadas (no registro breve retroalimentacion y
cambios arbitrarios) de cambios criterios explicitos,
(bitacora/fotos) documentando
decisiones y cambios.
Idoneidad Intencidon-decision- Extracto de RA2: Sustenta
proyectual evidencia es legible sustentacion (2-5 decisiones proyectuales

(argumentacion
+ representacion)

y se comunica con

>2 medios integrados
(representacion como
herramienta de
decision)

lineas) + entrega con
>2 medios integrados
(diagrama/maqueta/
seccion/collage, etc.)

articulando intencion,
evidencia y criterios
mediante recursos

de representacion
apropiados.

Exploracion
material y
tectonica

Pruebas/prototipos
producen aprendizaje
material y se traducen
en ajustes espaciales/
constructivos

1-2 prototipos/
ensayos + ficha corta
(qué se probod, qué
se aprendid, qué se
ajusto)

RA3: EvalOa alternativas
material-constructivas
mediante prototipos

y aplica hallazgos a
decisiones del proyecto.

Continua
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Indicador Resultado de aprendizaje
minimo (RA) posible asociado

Lo verificable Evidencia minima

Trabajo Roles, coautoria real Matriz de roles + RA4: Colabora en equipos

Colaborativo y critica entre pares coevaluacion breve o de proyecto con roles
que mejora el proyecto acta de critica definidos, coevaluacion
(cognicion distribuida) y critica entre pares para

mejorar resultados.

Capacidad de Adapta la metodologia Mini-ejercicio de RA5: Transfiere estrategias
Transferencia. a otro problema transferencia o ficha  metodolégicas a nuevos
manteniendo “qué se mantiene/ problemas proyectuales,
estructura (pasos/ qué cambia” justificando adaptaciones
criterios) y explicita y condiciones de
limites aplicacion.

El estudio presenta una cartografia de experiencias pedagogicas,
orientada a reconocer las metodologias creativas empleadas en la en-
senanza. Mas que clasificar, la investigacion busca comprender como los
métodos docentes dialogan con los procesos de creacion estudiantil, evi-
denciando un dialogo activo entre teoria, practica y experimentacion. A lo
largo del trabajo de campo se caracterizaron 22 estrategias pedagogicas,
cuyos enfoques, recursos y dinamicas evidencian la diversidad de formas
para activar la creatividad en el aula.

Las metodologias identificadas se organizaron en fichas de anali-
sis que registraron objetivos, secuencias de trabajo, materiales utilizados,
productos generados y percepciones estudiantiles (figura 2). Esta sistema-
tizacion permitio valorar su impacto formativo, su coherencia con los re-
sultados de aprendizaje y reconocer patrones comunes en las practicas
observadas; entre ellos destacan estrategias asociadas a la exploracion
grafica, la modelacion manual y digital, la experimentacion material y el
analisis de referentes, junto con un uso expresivo de la imagen, la palabra
y las representaciones hibridas. En conjunto, estas metodologias activan
modos de pensar y hacer, las cuales fortalecen tanto el pensamiento cri-
tico como el aprendizaje significativo orientado al proyecto.

Es pertinente destacar algunas de las metodologias identificadas en
el trabajo de campo, donde se exploran diversas formas de aproximacion
creativa al proyecto arquitectonico. Estas experiencias, al organizarse
de manera comparativa, permiten reconocer sus propositos, dinamicas
y aportes dentro del proceso formativo, como se aprecia en la tabla si-
guiente (ver tabla 4.).
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Tabla 4. Sintesis de metodologias creativas identificadas en
asignaturas relacionadas con el ejercicio proyectual

Asignatura

Nombre actividad

Un memorial de

Propésito (s5 palabras)

Traducir emocion

Producto/Evidencia

Diseno | . . Panel / Instalacion
emociones a espacio

Dibujo Aprender de la . Libreta + Laminas

proyectual ciudad dibujando Observary abstraer ciudad sintesis

Modelacion

Magueta médulo
movil

Exploracion material y
concrecion técnica

Maqueta detalle 1:5 /
1:2 y stop motion

Comprender elementos

Diseno |l Malla espacial arquitectonicos y Magqueta en reticula
espaciales
Disefio II El molde del espacio Exploragon, vacio, luz Modelo vaciado
y espacio en yeso
Diseno |l Collage espacial Diversificacion espacial Seccion en collage
Disefio I Tgt.)lero colaborativo  Sintesis gr.aflca Matriz analisis
vivienda rural comparativo
- Las medidas Vivenciar las dimensiones L
Diseno Il R Representacion Esc. 1:1
de la casa del espacio
Diseno Il Fantasmas Reflexion cuerpo - espacio  Gif animado
Disefio IV Pareidolias Potenciar variaciones Maquetas .
formales exploratorias
L . Espacializar identidad Maquet.a de’espaqo
Diseno V Touchpoint comercial, totem
de marca R "
e infografia
Diseno VII Coremas Smt.etlz.ar tensiones Diagramas analiticos
territoriales
- Imagen macro L L -
Fotografia abstracta Observacion detallada Exposicion fotografias
Color Reinterpretacion Percepcion Grafico propuesta
ambientacion . P . p._ Y L prop
. de pisos aplicaciéon color pictorica
e imagen

Introduccion a
la arquitectura |

Masa horadada

Lleno-vacio y luz

Maqueta maciza

Introduccion a
la arquitectura Il

Modelado en arcilla

Exploracion teodrica,
material y poética

Modelos en arcilla

Nota. Elaboracion propia. Institucion Universitaria Colegio Mayor de Antioquia 2025.
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El analisis evidencio que las metodologias se implementaron, casi
en su totalidad, de forma presencial, con predominio del trabajo colabo-
rativo y de productos manuales sobre los digitales. Esto confirma la cen-
tralidad del espacio fisico y de la interaccion directa en la ensefanza de la
arquitectura, asi como el valor de la cognicion, en los planos de la men-
te-cuerpo-material, para la creatividad (Pallasmaa, 2012), en un equilibrio
donde lo digital complementa sin sustituir lo manual (ver Tabla 5).

Tabla 5. Distribucion estadistica de metodologias creativas

Variable o Representacion grafica

Categoria

analizada (proporcional)

Presencial o8 % NG
Modalidad

Virtual 2%

Individual 40 %

Participacion

Colaborativo / grupal 60 % [INEEEE——

Manual 75 % I
Producto Digital 15% [N
Mixto o hibrido 10 %

Nota. Elaboracion propia. Institucion Universitaria Colegio Mayor de Antioquia 2025.

Adicionalmente, el analisis reveld que las metodologias creativas
identificadas se fundamentan en un sistema de relaciones, articulando
tres modos de accion propios del aprendizaje proyectual: analizar, ex-
plorar y construir. La revision transversal de las experiencias permitio
reconocer una dinamica de aprendizaje donde la observacion, la expe-
rimentacion y la produccion material se retroalimentan, reforzando la
creatividad como un proceso integral. Esta sintesis interpretativa muestra
como las practicas pedagogicas se conectan, ofreciendo una vision mas
clara de los modos en que se configura el pensamiento proyectual.

La infografia presentada en la Figura 3 expone un resultado inter-
medio de la investigacion, en ella, se sintetiza graficamente la cartografia
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de metodologias creativas identificadas en el aula; su construccion per-
mMiti6é organizar y visuvalizar la informacion obtenida durante el trabajo
de campo, identificando tres categorias de clasificacion: exploracion gra-
fica, trabajo colaborativo y elaboracion de modelos. La ilustracion evi-
dencia como estas estrategias pedagogicas se traducen en procesos de
aprendizaje activos, mostrando la relacion entre la observacion, la expe-
rimentacion y la produccion material. Este resultado permite apreciar la
convergencia entre teoria y practica, evidenciando la articulacion entre
las practicas docentes, los modos de creacion y los resultados formativos
alcanzados en los cursos de arquitectura.

TRABAJO COLABORATIVO  Estategias ave romueven s conatroién coniua df conockmiento, donde o et

o i.L ™ | cendo una comprension compal
4&{51‘- i;-’ r&wwhm

RESULTADOS bt S

Las medidas de la casa
Edmlﬂﬂla 1:1 en ol que los es-

\Psterscn. B (2018). Arwrler e e e

tvidad. Madrid. Edcionas Tutor, SA.

EXPLORACION GRAFICA ELABOHACION MODELQOS
Metodologias en las que se usa la Imagen de ! permi- o Wh“mmmmlrm integranda 16cnica
tendo @ los analizir, idens = 8 travis de ejercicios v ¥ la el proceso de diselio comg un
wmmmhmmyhmﬁuﬁnmﬂmdew. i

El molde del espacio

Madiante la exploracion del material y el

proceso de vaciado &n yaso, los

tes analizan como las relaciones entre

lhano y vacio, la incidencia de la z y la
pmmrwbﬂdunlumymdoalespm
puupomndo

una mdauwaﬁm.
Médulo articulable

A través del disedlo de un modalo anicu-
lmym fos estudiantes exploran

Figura 3. Infografia sintesis metodologias
Nota. Elaboracion propia. Institucion Universitaria Colegio Mayor de Antioquia 2025.
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/ QI i
Tus esfudiantes plerden interés 1

Figura 4. Cartas workshop

Estudantes poca preparades para ja clase By Nota. Elaboracion propia.
Institucion Universitaria
Colegio Mayor de
Antioquia 2025.

Amitad de la clase No revisan el materal asignado |

El interés de un estdiane poede disminuic si s

NSES 86 WHEN NpEiGVAS y pidEn Su BMCKOr Cuando Begas & clase, SSPeTs qua los estudiantes ya
sofpresa. Cuando k Weon se Separn de & peactica, e esiin familarizodos con of matedal asignada. Sin
contenido se Senle abSIRCI y Glicl de CONCIAT ton ambargo, W0 des cusmta da que I mayoca no ha leido
proyecios reales o la vida cotidiana. Ademés, si las los texins o revisado los recursos. Esio te obiiga 2
discusiones en clase no Began & Concusiones Clers, repasar informacitn bisica, quitando tempo valioso

que podria haberse usado par expicacianes. sobre

o5 esuianies puedcen Seniil QUE SUS INDEYENCIoNes
110 BENEN LN PrORESID. Tisves 1eimia o Actividades prachicas

Permiten represertar de manera visusl la evolucidn Son wna hemamienta para organizar y analizar
de un proceso, proyecto o tema. lncilands L informacidn a pastir de caegoeias, codigos o critenos
COMprenssn oe Su OBSATOND e chshinixs etApas. definidos. Su wed permite ondends, COMpArAr y
Ayuda a idertlicar hitos, cambios, relaciones de estructurar dalos de manern flexible. Este recurso
causa y olecto, y momentos clave an la construccdn lavorece |a comprension de relaell persamienis
el conocimiento, Puede emplearse tnio para anakzar aitce scbre como  clasificar y  jeranquizar los

anecedentes como pana panificar acciones Ruturas, Conlenidos.
Eavoneciendo una visidn integral

La realizacion del Workshop Caja de herramientas docentes generd
un resultado cualitativo al validar y co-crear conocimiento pedagogico
con el profesorado de Arquitectura y Tecnologia en Delineante. La acti-
vidad se estructuro en torno a dos barajas de cartas: la primera incluia 13
recursos pedagogicos —como linea de tiempo, collage, coremas, infogra-
fia, storyboard, mapeos y tableros de juegos—; la segunda presentaba 13
problemas tipicos del aula, como pérdida de atencion, falta de participa-
cion, escasa innovacion o dificultades en la gestion del tiempo (figura 3).
Cada equipo debia seleccionar un problema, contextualizarlo y disenar
una metodologia utilizando un recurso pedagégico, definiendo nombre,
modalidad, pasos, recursos, productos y criterios de evaluacion.
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La sesion evidencio experiencias destacadas, como collages colabo-
rativos, desarrollo de infografias para guias de laboratorio y tableros de
juego para la gestion de ideas, donde los docentes aplicaron de manera
practica estrategias de colaboracion, experimentacion y evaluacion situa-
das en el aula. Este mecanismo de socializacion y participacion produce
material trazable, replicable y transferible; como también, consolida una
comunidad docente orientada a la innovacion metodica, al tiempo que
caracteriza el quehacer del docente en asignaturas propias del diseno.

Discusién y Conclusiones

La sistematizacion de experiencias pedagodgicas valida la transformacion
delaula en un laboratorio creativo de aprendizaje por proyecto; este pro-
ceso se apoya en una triada operativa de la didactica del diseno: el profe-
sor mediador, la materialidad experiencial y la representacion. Su manera
de funcionar es fundamental, porque localiza la creatividad no en la per-
sona, sino en el diseno didactico de la experiencia; lo cual, se manifiesta
en la estructuracion de una ensenanza creadora, capaz de orientar al pro-
fesor en la formulacion de reglas de juego, restricciones didacticas, ci-
clos reiterados de exploracion grafico-conceptual, modelado y trabajo
colectivo.

Sobre los modos de uso, un dato interesante: a pesar del mundo di-
gital y la virtualidad consolidada después de la pandemia, la presenciali-
dad sigue siendo la forma de uso predominante. Los productos manuales
no van a lazaga de los digitales, sino que muestran el valor cognitivo de la
interaccion manual; pensar con las manos despierta inferencias espacia-
les y criterios tectonicos que el mundo virtual refuerza y registra, pero no
sustituye. Esta idea concuerda con la definicion de creatividad de Ken Ro-
binson (2009): “poner en practica la imaginacion” usando enfoques late-
rales, potenciados por el placery el compromiso personal.

En este orden de ideas, el laboratorio proyectado hace realidad esta
propuesta: en vez de esperar la inspiracion, crea las condiciones, proble-
mas fructiferos, tiempos de iteracion, criterios visibles, espacios y mate-
riales, para que, el placer de hacer genere resultados. Como curriculo, la
recoleccion de datos en la matriz elaborada evidencia una linea de conti-
nuidad entre teoria y practica.

Las metodologias creativas encontradas son estructuras de pensa-
miento pedagogico que conectan explicitamente conceptos, materiales,
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técnicas vy, estratégicamente, los criterios de evaluacion exigidos por los
resultados de aprendizaje. Si bien se reconocen las limitaciones del es-
tudio, como la autoseleccion de la muestra y la heterogeneidad de la
evidencia, la triangulacion metodologica (sondeo, observacion y co-crea-
cion) da validez a los resultados planteados. Estos abren la puerta a una
conversacion, preguntandose sobre como conectar la creatividad con el
capital colaborativo y como transferir estas practicas entre cursos y nive-
les curriculares.

En conclusion, el aula debe ser concebida como un laboratorio
creativo, donde la creatividad emerge del egjercicio colaborativo y la in-
corporacion de actividades, las cuales promuevan el papel activo del
estudiante. El uso de lo manual y lo digital opera como un hibrido que
fortalece el pensamiento proyectual, la argumentacion y la trazabilidad.
El workshop, validado entre pares, sistematizo estas practicas en una caja
de herramientas transferible que integra teoriay practica en un continuo.

En definitiva, los hallazgos confirman al aula como una infraestruc-
tura que produce conocimiento evaluabley, a su vez, reafirman a la crea-
tividad como el eje central de la formacion del estudiante de arquitectura.
Finalmente, se evidencia que este estudio presenta las bases para una
agenda de investigacion futura, enfocada en vincular el capital colabora-
tivo con la transferencia efectiva de estas metodologias a través de los di-
ferentes niveles curriculares.
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