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Capitulo 3
El feature: del radio arte a la investigacién

Paula Andrea Rendon-Cardona’

Resumen:

Tejiendo un puente entre periodismo e investigacién, el capitulo presenta
al feature como producto sonoro que posibilita narrar desde la sensibilidad del
realizador procesos cientificos. Recorriendo las huellas del género, se presenta la
evolucién y aportes del feature al mundo de la comunicacién, y que consiste en

una posibilidad de produccién del sonido heredada del arte a la radio.

El feature serd presentado en este capitulo como recurso narrativo de la
ciencia, implementado bajo dos perspectivas: Especiales Radio UCP 'y Fonema
16. Por un lado, se producen contenidos de ASCTI desde la éptica de los
investigadores, que exploran nuevas formas de socializar sus proyectos; y por el
otro, se apuesta por la experimentacién como entrada al ejercicio cientifico de

estudiantes bajo sus propios trénsitos.

Finalmente se reconocen el desarrollo de las nuevas estéticas de la
comunicacién y su relacién con los medios por demanda, el rescate del género
para la radio.

Palabras clave: feature, experimentacién, ciberradio universitaria, ASCTI.
Introduccién

Se expone cémo el feature, un género experimental, si se quiere trasgresor

frente a los limites de los grandes géneros periodisticos, encuentra en la ciberradio

universitaria un escenario oportuno retornar a la narrativa medidtica.

1 Magister en Comunicacion Educativa, comunicadora social-periodista, docente de la Universidad Catolica de
Pereira en el area de medios sonoros. Correo: paula.rendon@ucp.edu.co
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Tal ciberradio no solo estd llamada a desarrollar otras formas de narrar, por
su evolucién y contenidos gestados en TIC, sino que ademds, por su naturaleza

universitaria, resulta propicia para abordar procesos de ASCTT.

Activar el cine entre los oidos de los radioescuchas (Gundelach, 2018) es
una de las apuestas del feature, valorando al sonido original y testimonio como
parte de su estética. Este género proveniente del radio arte, presenta desde la
subjetividad de los realizadores una recreacién de la realidad para atraer, despertar

y animar.

Analizando la experiencia de Radio UCP el capitulo muestra dos
producciones tipo feature que, poniendo al realizador como centro del proceso,
sefalan al género como escenario potencial para apropiacién social del

conocimiento.
Un acercamiento a la experiencia estética del feature

Producir contenidos bajo las légicas del feature implica explorar el
equilibrio entre las posibilidades narrativas, expresivas e informativas de una
pieza sonora. Por su estética, el feature revolucionario y esperanzador en su era
confiere espacio a diversas formas de narrar donde se ponen en el mismo nivel de

importancia al ruido, al sonido ambiente y a la palabra.

Su perspectiva transgresora de los estdndares, en oposicién a los formatos
estrictamente identificados dentro de los géneros periodisticos, hace del fearure
un producto sonoro que disuelve los limites entre periodismo y arte. En linea con
los autores Schachty y Bazan (2004), el principio fundamental del feature reposa
en la libertad de creacién artistica y produccién comprometida con la realidad,

lo que le da en esencia su cardcter. Al respecto, Theochrasis (1984) describe que:

El feature no se puede definir brevemente o de forma cerrada, es un
concepto amplio, en el que caben varias posibilidades. La palabra tiene un
significado multiple, que no solo aclara el intercambio de informacién real
sino que también indica forma, estructura y estilo [...] Una produccién

de sonido que utiliza diferentes posibilidades de radio para estimular la
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fantasia del oyente con informacién real; provocar mientras se fortalece
su percepcion del mundo y la existencia humana. (Citado en Schachty y
Bazan, 2004, p. 2).

De esta forma, las producciones bajo la estética fearure interpelan los
espacios de escucha y movilizan la relacién del prosumen con el medio, puesto
que este género diverso permite al realizador presentar, desde la subjetividad,
una recreacién de la realidad. Esta, asi retratada, posee una apuesta informativo-

estética que moviliza el interés de quien la escucha.

Proveniente del radio arte y tomando elementos del reportaje, el feature
se constituye en una propuesta radiofénica sumamente acdstica, experimental y
abierta que busca ofrecer una rica experiencia auditiva y transmitir contenidos
de forma novedosa (Gundelach, 2018). Con estas palabras, la autora hace
mencién de los postulados de Braun, quien es considerado desde la década de
los sesenta uno de los mds importantes autores del género, al que se atribuye,
entre otros importantes aspectos, la definicién del valor actstico de los temas y
la contemplacién de sus caracteristicas intrinsecas, al momento de dar valor y

forma a un programa de radio.

De Braun también se destaca la valoracién del sonido original, es decir, la
captura del entorno actstico real que rodea el tema. Narrar y sonar mds alld de

las palabras son parte de los aportes del productor.

“Eramos cdmaras actsticas filmando nuestro material de sonido en
la naturaleza” (Braun, 2004, citado por McHugh, 2012). Aqui el autor hacia
mencién de la posibilidad de capturar el sonido de las historias en su ambiente
natural. Para él, la grabadora portatil permitié a los productores abandonar la
existencia sedentaria y convertirse en némadas, cazadores con el micréfono por
arma, haciendo mencién de la posibilidad de trascender el escribir sobre un

sujeto para grabarlo.
Los aportes de Braun se suman a importantes estudios del feature,

discutido por otros autores en Alemania y recientemente en Hispanoamérica.

Sus postulados, entre otras importantes reflexiones, llaman la atencién por
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plantear un puente entre dos formas de explorar, retratar y reflexionar el mundo.
Arte y periodismo, que podrian percibirse como divergentes entre si, bajo esta

perspectiva exploratoria y libertaria tienen cabida.

El feature posibilita en su desarrollo general la movilizacién constante
del lugar del realizador, que pasa de la planeacién de la estructura narrativa al
trabajo de campo, transitando por los roles de sonidista, reportero, guionista y
editor. Pero mds alld de su vinculacién en las etapas de la produccidn, el papel del
realizador en el fearure reposa en la subjetividad que imprime al producto final.
En esta forma de producir no se castiga la impresién de la huella del autor; se
da por hecho en el esfuerzo que supone despertar el interés del otro por el tema

narrado.

Ademds, esta forma de producir descentra las estructuras habituales de
produccién de contenidos sonoros con pertinencia social en la radio, lo que da
lugar al pensamiento creativo, estético-narrativo e informador de los actores

involucrados en el proceso.

En el feature es fundamental que la sonoridad de la pieza narrada guarde
similitud con los temas abordados. Asi dicho, los contenidos adquieren una
estética particular. Segiin Lechuga (2015), el radio fearure hace parte de la
diversidad de formas comunicacionales en el mundo de las artes actsticas. Allf la
estética radiofénica se valora por incluir, ademds de los elementos bdsicos como

la palabra, la musica, la armonia y el ritmo, el ruido como complemento artistico.

Se trate de pensar en el ruido como un efecto en la composicién sonora
que, ademds de aportar informacién del sonido original del contexto, afirma un
sentido de libertad por su capacidad de presentar nuevas significaciones en el
orden social. Las reflexiones de la autora amplian el reconocimiento de elementos
artisticos en la radio, cuya materia prima es un sonido que, bajo la perspectiva
del feature, se puede moldear de acuerdo a las necesidades del realizador, en su
esfuerzo por narrar la realidad de manera creativa, llamado con ello a la escucha.
Arnheim (1980) expresa que:
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La radio se ha revelado como un mundo seductor y excitante, que estd
en posesion no solo del mayor estimulo que conoce el hombre para los
sentidos, la musica, la armonia y el ritmo, sino que al mismo tiempo, es
capaz de dar una descripcién de la realidad por medio de ruidos y con el
mds amplio y abstracto medio de divulgacién de que es duefio el hombre:

la palabra. (Citado en Lechuga 2015, p. 16).

Otra de las posibilidades del feazure se relaciona con la exploracién de la
imaginacién de las audiencias. Beauvoir (2015) explica que esta relacién se debe
a la situacién acusmdtica en la que se encuentran los oyentes. Al estimular un
solo sentido, la radio invita a suspender temporalmente otros planos sensoriales

que psicolégicamente potencian la imaginacion:

Este proceso es fundamentalmente sensorial: el estimulo auditivo genera
por si mismo las imdgenes mentales. La radio crea, de esta manera, otro
nivel de comunicacién: ademds del nivel cognitivo, este medio también
se relaciona con sus oyentes en un nivel mds sensible, tanto afectivo como

emocional. (p. 19).

Un recurso que se aprovecha y sin duda conecta al oyente con la idea del
realizador, este aspecto se desarrollard con mayor profundidad en este capitulo,
en el aparte denominado Experiencias feature como narracién de la ciencia,

donde se exponen dos casos de implementacién.
El feature en la ciberradio

Ahora bien, en términos de lo ciber que propicia nuevas formas de
interactuar, sumados a la tendencia de la radio universitaria por producir
programas bajo esta forma de comunicacién, el feature encuentra un camino

fecundo. Como lo advierte Jorge Haro (2004) citado en Lechuga:

La experimentacién sonora estd profundamente relacionada con la
evolucién de la tecnologia electrénica, particularmente con los equipos
de registro. La grabacién permitié desvincular el sonido de su fuente,

convirtiéndolo en un objeto para su posterior manipulacién (cortar,
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pegar, invertir, etc.). Esto permitié producir nuevas obras a partir de
nuevos sonidos. (2015, p. 19).

Lo ciber masifica la socializacién, lo que incentiva a los realizadores a
generar contenidos que llamen la atencién frente a sus temas de interés. Estos
buscan posicionar las formas de leer el mundo, y en la radio universitaria, estos

tienen relacién directa con su definicién como:

Ese espacio de difusién en el que por medio de la cultura, la educacién
y la investigacién las Universidades se apropian del lenguaje y de la
narrativa radial para difundir y propagar una visién del mundo y del
entorno social en el cual se desarrollan, al tiempo que abren espacios de
préctica a sus estudiantes de comunicacién social — periodismo y otras

carreras de educacién superior. (Barrios, 2004, p. 67).

Siguiendo a Barrios (2004), tal lectura de la radio universitaria la
posiciona como un servicio de y para la comunidad, lo que implica la generacién
de espacios interactivos que aboguen por la pluralidad y el consenso, espacios

fecundos para presentar nuevas voces, pensamientos y formas de contar.

De alli que el feature se presente como recurso narrativo atractivo para
abordar temas de apropiacién social del conocimiento en dichas radios. Por este
tipo de contenidos se entienden aquellos que se realizan con sentido de utilidad y
pertenencia investigativa, cientifica y tecnoldgica en contextos sociales comunes

y no unicamente de ciencia aplicada.

La apropiacién social de la ciencia, la tecnologia y la innovacién
(ASCTTI) es un proceso intencionado de comprensién e intervencién de
las relaciones entre ciencia, tecnologia y sociedad, construido a partir
de la participacién activa de los diversos grupos sociales que generan

conocimiento. (Colciencias, 2010).
En linea con Colciencias, el conocimiento como una construccién social

se desarrolla desde sus intereses, codigos y sistemas. Este opera como fundamento

de cualquier forma de innovacién, “entendida como la efectiva incorporacién
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social del conocimiento en la solucién de problemas, o en el establecimiento de
nuevas relaciones” (2010, p. 22). Es por ello que la apropiacién no es una pasiva,

sino un proceso interpretativo que involucra précticas reﬂexivas.

Asumiendo tal perspectiva de la apropiacién social del conocimiento,
el feature como forma de producir creciente en la radio universitaria se dota
de sentido; es un camino para explorar desde el sonido formas de narrar el
conocimiento por parte de diversos miembros de la universidad: estudiantes
y docentes. Desde el feature se propende hacia un didlogo horizontal, que, sin
perder la rigurosidad de la reflexién cientifica, la comunidad académica teje

caminos ante un publico objetivo. Para Aguade y Martin (2013):

En este contexto, la radio, como medio oral, directo, sugerente y al
alcance de todos, que entretiene, informa, educa, influye y condiciona,
constituye la fuente propicia para educar y formar las capacidades
auditivas y la expresién oral de los oyentes, ademds de ofrecer mdltiples
posibilidades para fomentar la actitud critica del receptor. (Citados en
Gonzilez ez al., 2018, p. 118).

Aportando a una metodologia para la narracién de la ciencia

Como una forma de ejemplificar la implementacién del fearure como
alternativa para narrar la ciencia en ambientes de ciberradio universitaria, se
socializardn dos experiencias: Especiales Radio UCPy el espacio de experimentacién
sonora Fonema 16, desarrollados bajo los principios de apropiacién social del

conocimiento como apuesta.

Especiales Radio UCP se gesté como programa radial que permitié contar
a los académicos sus investigaciones desde una puesta en escena que posibilitara
la comprensién de los aportes de su trabajo a la vida cotidiana, la ciencia y la
investigacion, con valor préctico. Esto consiguié rebatir el imaginario de que los

abordajes cientificos son dificiles de situar en el dia a dia.

Desde este enfoque se entiende la ciencia como una motivacién genuina

del investigador, abordada desde su subjetividad. Este se asume como parte
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sensible del proceso: ;por qué decidi emprender este camino?, ;qué motiva mi
investigacién?, ;a qué suena?, jpara quién investigo? Son estas algunas de las

preguntas que resuelven los autores en los especiales.

En la dindmica de realizacién de los Especiales Radio UCP como feature,
se podrian establecer que la pre- y produccién es dialéctica; sin embargo, en
términos de realizacién se pueden ubicar tres momentos, relacionados con
elementos del lenguaje sonoro: abordaje testimonial-narrativo, disefio sonoro,

edicidn, asi:

Abordaje testimonial-narrativo: Se parte de un didlogo motivado por
el interés del investigador por contar su proyecto. Alli no se da un informe por
resultados sino que, como se menciond con anterioridad, se da lugar a la reflexién

del académico al contar sus trdnsitos, su experiencia.

Posteriormente se conectan las investigaciones con casos reales,
testimonios de los publicos objetivo de la investigacién que permiten hacer
tangible el proceso en el campo. Este proceso se hace contactando las fuentes del

investigador mediante entrevistas semiestructuradas.

Con ambos insumos el realizador construye un primer orden del feature
y asigna de manera complementaria una funcién del narrador extradiegético no

secuenciado que haga las veces de derrotero o guion inicial.

Disefio sonoro: Se elige la sonoridad que debe acompanar el especial.
Allf se define uso de musicalizacion, efectos, ambientes, sefales o marcas sonoras
y silencios, teniendo presente el sonido original como fundamental en la estética

del ¢jercicio.

Edicién: Con todos estos elementos se hace un proceso de escucha y
descarte de objetos sonoros, y se hace una primera edicién no lineal, buscando
encajar los sonidos originales con los testimonios, en un ejercicio prueba-error,

buscando encontrar un ritmo narrativo que aprehenda la investigacién.
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En este espacio se toman decisiones de insertar o no piezas sonoras
experimentales tipo sampleo, vox populi, spors ylo paisajes sonoros disenados de
manera original para el especial, con el propésito de ampliar la experiencia del

oyente con el tema, e incentivar asi la réplica.

La creacién de estos especiales, desde la primera grabacién hasta su
emisién, evalGa su aporte a la comprensién de las relaciones ciencia-sociedad.
La intencién es generar una relacién con el oyente de apropiacién del contenido
socializado en contexto. La estética, cddigos sonoros y voz se proponen aportar

al ejercicio interpretativo.

Ahora bien, los productos de experimentacién sonora de Fonema 16
también buscan generar procesos de ASCTI, pero desde otro camino. En este
caso, mds alld de la capacidad de traducir la ciencia, el valor fundamental del
feature reposa en el estudiante y su vinculacién al proceso de interaccién cientifica,

tal y como estima el articulo que sistematiza la produccién de Fonema 16:

El semillero consolida una apuesta de apropiacién social, cuando los
estudiantes construyen piezas problematizadas que dan cuenta de los
métodos académicos, mediatizados en la ciberradio para su acceso publico.
Esta experiencia plantea una forma de investigar en el medio, preguntdndose

por nuevas narrativas y por el poder de las historias. (Rendén, 2016, p. 32).

En el articulo de sistematizacién también se da cuenta de las etapas del
proceso de disefio de productos® centrados en contar la esencia y valor prictico de
los proyectos, acogiéndose a unos personajes, estructuras argumentales y sonoras,
que tradujeran el discurso académico bajo una dindmica de investigacién-
creacién. De esta forma de acercarse a la ciencia, se destaca el papel que adquiere

el estudiante como usuario en autoaprendizaje:

El esfuerzo de los jévenes del semillero por acercar el discurso cientifico
a unos publicos objetivos, terminé implicindoles personalmente con

los objetos, métodos y resultados de la investigacién tomada como

2 Para conocer el paso a paso de su metodologia, consultar el articulo de sistematizacion: “Fonema 16 experimen-
tacion sonora para acercar el conocimiento cientifico”. Disponible en https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?co-
digo=6748113
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objeto. Tras la realizacién de sus productos experimentales, ellos hablan
con naturalidad del tabaquismo, alzhéimer y suicidio -temas de las
investigaciones abordadas-, pero sobre todo, comprenden con mayor
naturalidad los discursos de la investigacién cientifica; por lo que se dirfa
que la apropiacién social operé como excusa para movilizar su propio
conocimiento. (Rendén, 2016, p. 32).

Valores compartidos de la produccién

Los ejercicios documentados como feature en el presente capitulo, son
resultado de un proceso de investigacién-creacién amplio, que en esencia, no se
habia detenido a preguntar por el género de produccién, sino mds bien por el
propésito de su realizacién: el acercamiento de investigadores y pablicos objetivo
a la ciencia desde su narracién. Tal vez por ello, la categorizacién como feature
mds que un fin, fue un resultado del esfuerzo de los realizadores por encontrar

otras formas de contar, con enfoque de ASCTTL.

Esta afirmacién no es ajena a la propia forma de producir feature desde
sus inicios donde se entendia como feature (Gundelach, 2018) a los programas
radiales que hacian uso de varios locutores para presentar un tema de manera
detallada, incluyendo elementos literarios y satiricos, y mediante la alusién a su

significado: rasgo, caracteristica, fragmento.

Esta dindmica productiva es propicia para cumplir con uno de los

propositos fundamentales del feazure:

Atraer, despertar y animar al radioescucha. Quiere que este use su mente
y su imaginacién a partir de los sonidos que percibe [...]. Los sonidos
producen un impacto directo en las emociones de quien lo escucha, pero,
como no hay imdgenes, el radioescucha las complementa con la visién que

su propia imaginacién le provee. (Gundelach, 2018 p. 333).
En ambas producciones de feature, Especiales Radio UCP'y Fonema 16, el

usuario estd presente en todas las etapas de realizacién: al contemplar a quién se

destinard el mensaje, al elegir la linea narrativa, al asignar funciones al testimonio,
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al configurar la estética sonora y finalmente al socializar el producto que bajo
entornos de movilidad de la ciberradio, se posibilita un consumo interactivo,
a través de dos sistemas de reproduccién: la simultaneidad en streaming y en
diferido mediante el podicast.

El usuario se concibe como actor estratégico del proceso comunicativo;
no se espera una recepcién pasiva, sino un consumo interactivo que, en palabras
de Cea Esteruelas (2016), posibilita la capacidad del usuario de configurar su

programacién y tipo de consumo:

El mayor cambio viene del papel activo que, al menos potencialmente,
puede adoptar la audiencia de la radio en internet. Su capacidad de
componer su propio medio [...] supone un cambio cualitativo: el usuario
ya no tiene por qué seguir un programa entero, sino que puede elegir qué

escuchar, en qué momento y desde qué plataforma. (p. 962).

Aunado a las posibilidades de armar la parrilla de programacién por
demanda, elegir el dispositivo y plataforma de consumo, asi como el tipo de
escucha que desea desarrollar fragmentada o en bloque, el usuario encuentra una
forma de validarse como sujeto activo en el proceso de comunicacién. Este puede
comentar, postear y descargar el archivo sonoro, con lo que adquiere una mayor

autonomia y apropiacién del contenido.

Muta el proceso comunicativo. El usuario es prosumidor que apropia,
reedita, comparte, usa el material sonoro, y modifica con ello el rol explicito del

realizador como el dueno del contenido.

En esta dindmica en contexto de ciberradio, reposa otra caracteristica del
feature, que consiste en una suerte de acuerdo implicito entre realizador y usuario
que posibilita un acceso a la creatividad. El oyente que da clic a un contenido
espera recibir un producto que explore nuevos recursos expresivos, lo que requiere
disposicién de tiempo y una validacién de lo nuevo. Para Martinez ez 4/. (2012),
“la hipertextualidad y la multimedialidad de la red amplian y complementan las

posibilidades expresivas del sonido para relatar y analizar la actualidad general
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y especializada, desde criterios expositivos y narrativos mds comprensibles y
amenos” (citado en Cea Esteruelas, 2016, p. 961).

Con lo anterior queda en evidencia otro proceso ligado a los programas
analizados, Especiales Radio UCP y Fonema 16: la posibilidad de explorar otras
estéticas narrativas. Los productos analizados pueden consultarse en la pdgina
www.radioucp.co, y el 7voox de la estacién. Entre tanto, la sinopsis de uno de sus

capitulos podria dar cuenta de sus dindmicas narrativas:

“Helena: un acercamiento al mundo del tabaco”. El producto de 22
minutos aborda al tabaco como un problema de salud publica que afecta distintos
dmbitos sociales, involucrdndose con las cotidianidades de cientos de personas
que van de las précticas familiares hasta los rituales de enamoramiento, lo que los

conduce a un circulo mortal que se ha naturalizado y sigue afectando al mundo.

Helena cuenta el ciclo del consumidor del cigarrillo desde la historia de
una mujer, cuya vida fue trasversalizada por tal consumo: de pasiva a paciente con
cdncer. Alli se abordaron los resultados del proyecto Photoboy, que se proponia
evaluar la efectividad de las herramientas TIC para el diseno de campanas de
promocién y prevencién del consumo de tabaco, en adolescentes de bdsica

secundaria de la ciudad de Pereira.

En el capitulo se cuenta con testimonios de personas afectadas por
el tabaco e investigadores, en una polifonia de voces que, desde la narracién
ficcionalizada, estructura un relato que pretende movilizar el imaginario de sus

oyentes.

Bajo esta dindmica, Fonema 16 ha producido diversos productos: “Helena:
un acercamiento al mundo del tabaco”, “Elizabeth, 15 minutos habitando el
Alzheimer” y “Eloisa: hay vidas que merecen ser vividas”, piezas experimentales
que posibilitan la comprensién de procesos académico-investigativos desde la

narracién de historias cotidianas.

Especial Radio UCP: “Mi cuerpo bello”. Este programa plantea una
serie de inquietudes con relacién a la estética y satisfaccién con la imagen corporal.
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Este ejercicio periodistico indaga los factores sociales, culturales individuales que
se asocian a la satisfaccién con la imagen y cémo esta se modifica o no después

de una cirugia pléstica.

La reflexién se maneja a la luz de la investigacién que en este campo
desarrolla la psicéloga y docente UCP Martha Juliana Villegas. En este
sentido, el especial periodistico no solo presenta la cirugia estética desde un
andlisis multivariado, sino que se describe la investigacion académica desde las

motivaciones, sentidos, divergencias de la investigadora.

En este feature, ademds de la voz de la académica, se emplean soundtrack
del abordaje medidtico del tema y se desarrollan piezas de radioarte como sampleo,

para ampliar la perspectiva del oyente.

Especiales Radio UCP ha presentado investigaciones sobre estéticas
corporales, donacién de 6rganos, literatura, tesis de maestria, entre otros, creando
en linea con la estrategia nacional de ASCTI contenidos problematizados y
reflexivos que facilitan el acceso publico a los contextos, procesos y métodos

de produccién cientifica, y no solamente a sus productos finales (Colciencias,
2010).

En ambos programas, producidos bajo las dindmicas del fearure, se
abordan procesos cientificos caracterizados por el rescate del sonido original,
la inclusién de polifonia de voces retratadas en un ejercicio de reporteria, la

impresién de subjetividad en la narracién del tema.

El feature aqui analizado no establece un patrén replicable, no se trata
acercarse al ABC de un género, sino de conseguir un producto novedoso que
se pone en el lugar de otros, que los toca, bajo el sentido de subjetividad que
le imprime el realizador, con el propésito de generar una apropiacién del

conocimiento narrado.

En ambos productos sonoros se da espacio a lo subjetivo como situacién

movilizadora. Son las vivencias formas de leer e interaccién de los investigadores
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y estudiantes como realizadores, el filtro bajo el cual se desarrolla la narracién, lo

que marca de manera trascendente la presentacién del tema.
Conclusiones

La posibilidad de transitar entre el arte y el periodismo es uno de los
aportes mds importantes del fearure al campo radial. Es esta caracteristica la
responsable de su rescate como género y su creciente reconocimiento en escenarios

de exploracién del sonido y educacién: cautivar para posicionar una reflexion.

Laincursién del feazure en la ciberradio universitaria posibilita el desarrollo
de contenidos que, en linea con los propésitos de la radio universitaria, propenden
hacia la creacién de contenidos de ASCTI. Desde lo que se documenta en este
articulo, se pueden documentar dos usos: en primera instancia, como estrategia
en la que los académicos narran la ciencia con un valor préctico, y en segunda,

como trénsito donde los estudiantes ingresan al mundo cientifico.

Acogiéndose al modelo de comunicacién interactivo propio de los
cibermedios, el feature en la virtualidad deja ver con claridad el rol del usuario
como prosumen. Este no solo estd presente en el momento de la recepcién, sino
que tiene un desempeno claro al momento de consumir por demanda y apropiar

los contenidos.
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